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Un subjetivo intérprete del paisaje

Tacla y Marin: el pintor
chileno tiene un sentido
de la realidad que linda
nostdlgicamente con los
suefios y la grabadora ar-
gentina una actitud expe-
rimental que potencia sus
posibilidades expresivas.

Un alto grado de gestualidad, cer-
cano por momentos al de ciertos
surrealistas, preside la labor de
Jorge Tacla, pintor chileno que na-
cié en 1958 en Santiago, donde estu-
di6 en la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad entre 1976 y 1979,
aproximadamente dos anos antes
de trasladarse a Nueva York. Allf
recibié varias distinciones (Premio
AT & T Foundation, 1986; Premio
New York Foundation for the Arts
en dos oportunidades, 1987 y 1991, y
la Beca Guggenheim).

La obra de Tacla ticne que ver
con su tierra, con la nosfalgia o la
memoria de una zona desolada que
aparece recurrentemente. Muchos
de sus cuadros representan el de-
sierto de Atacama. Desde luego. no

se trata de una representacién con-
vencional, que reproduce lo visible
de las cosas, sino de una representa-
cion subjetiva, que resulta de una
interiorizacion de la imagen, mu-
chas veces devuelta fragmentaria-
mente.

Otros trabajos tienen andlogas ca-
racteristicas, aunque remiten a
temas urbanos que se vinculan con
la arquitectura, y todos tienden a
alivianar la imagen, a déspojarla
del peso de la inmediatez y a car-
garla de sugerencias.

La exposicién podrfa dividirse en
dos paries, una dedicada a obras so-
bre papel y otra a pinturas reali-
zadas a menudo sobre una superfi-
cie de yute sin imprimacién, cuya
syperficie se alterna con la del dleo,
aplicado de un modo somero, en
trazos que evitan las precisiones
realistas y dejan ver la trama del so-
porie.

Tacla aboceta las formas, las pre-
senta de un modo que mds que con-
cenirarlas las dispersa, pero crea
nucleos de interés que les dan un
clima muy propio, como si centrase
sélo en ciertas partes su deseo de
definirlas. Crea asi un espacio in-

tervenido y fragmentado rapsédica-
mente.de atmdsfera americana.
Todos los trabajos estdn fechados
en 1992.
En Der Briicke, Libertador 3883.

El papel como medio

En el Fondo Nacional de las Artes
(Alsina 673) expone una muestra
que tiene un moderado carécter re-
trospectivo Matilde Mar{n (1948),
grabadora cuya experiencia y su
trayectoria la ubican entre los méds
destacados artistas del pafs. Para te-
ner una idea, basta decir que entre
sus distinciones figuran el gran pre-
mio de honor del Salén Nacional de
Grabado y Dibujo de 1985, el Premio
Internacional de Gréfica del mismo
ano (Irlanda), el primer premio de
grabado del Salén Municipal Ma-
nuel Belgrano del afio siguiente, el
primer premio de grabado de la Bie-
nal Interamericana de Puerto Rico
(1988) y el Premio Facio Hebecquer
de 1989.

Los trabajos gue seleccioné para
esta oportunidad trazan un itinera-
rio que abarca desde el aguafuerte
hasta procedimientos que la aproxi-

man a la pintura, a la esculturay a
la pieza tnica.

Algunas obras parecen remitirse
a una tiempo anterior mediante el
empleo de -papel manufacturado.
Esa préctica proviene de una co-
rriente que desde hace algo mds de
una década renové el interés por el
uso de tal elemento (iinico conocido
hasta fines del XVIII) y aprovech6
los mds recientes métodos de elabo-
racién manual.

Técnicas que exceden las del gra-
bado convencional indican que Ma-
rin no le teme a la experimentacién,
por el contrario, en sus obras mds
recientes incorpora elementos
reales e imégenes textuales que des-
tacan el valor pldstico de los signos
de la escritura sobre soportes que
exaltan su propia naturaleza. Por
otra parte, texturas, relieves, super-
posiciones y pegados directos de ob-
jetos llevan varids obras a desarro-
llarse en tres dimensiones, aunque
respondan a los principios de la
forntalidad.

En suma, una muestra encarada
con seriedad y con riesgo.

Aldo Galli



