RE 1AL
28,/ Jtery o s

JORGE TAGLA

EPICENTRO se titula la
exposicion de este artis-
ta chiletio radicado en
Nueva York. Seta Ihau-
gutrada a medladds de
mes en el Musis’ dé:
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os inicios de »Iur;iv Tacla en Nueva York fueron

duros pero no (‘:l.j\ll:lll'.\. Su decision de irse esta-

ha tomada y si l:pi('ll necesité mucha confianza

en si mismo para persistir. nunca dudd de su
trabajo ni de la posibilidad] de abrirse un espacio alki. Lo
consiguio y hoy es un art is‘ln de amplio reconocimiento,
Su agenda de exposiciones es impresionante, Despuds de
la muestra que abrivi el |n'(:xinmjlwvvs 13 en el Museo de
Bellas Artes, tiene ]H‘(‘\'isli,h‘ exposiciones en Venezuela,
Colombia, México, Miami y V.’s‘[):ll.lil. in Nueva York presen-
tard obras recientes a fines de enero del proximo ano y
despuds lo hard en Brasil .\'Jl"r;nu-i:l. Lav exposicion presen-
tada aqui, y que es auspiciada por la Compaiiia de Teleco-
municaciones de Chile ((‘,’:I‘l‘). Cochrane Marinelti. Lan
Chile y EI Mercurio. viajari [uego por Estados Unidos, aun-
que formateada de manera diferente,

Tacla esta trabajando njuy en serio. Pinta todo el dia
—aunque “no como loco™ |y reconoce que su lempera-
mento se aviene hien con las rutinas del (rabajo. Su
estudio en el Sqtlo es enorme, luminoso,

y su jornada comicnza muy temprano.

POR HECTOR SOTO.
FOTOGRAFIA: SOLEDAD CAMPARA.

Reticente o la hora de hablar de los precios de sus cua-
dros. porque es un tema de sus galeristas y no suyo, a los
37 anos Jorge Tacla cultiva un arte cerebral, poco inocen-
te. dominado por conceptos abstractos, por el gris y los
colores de la tierra. Segiin Donald Kuspit, critico de arte,
curador y autor del texto del catilogo de la exposicién,
Tacla “es un pintor paisajista: su verdadero tema es el
spacio indeterminado de un paisaje misterioso™. Su arte,

senalia ¢l "es una profunda alegoria psicoldgica”™ y el con-
flicto entre arquitectura y desierto que lo informa simboli-
za “la paradaoja en que se ha convertido la naturaleza en
nuestra civilizacion™. El erftico asegura: "Exteriormente
vivimos con otros en sociedad, pero en privado vivimos en
un desierto”.

=¢Sientes que vivir en Nueva York tiene costos altos
para tien lérminos personales? ;

=Llevo allid catoree anos. Ahf estd mi espacio, mi casa,
mi familia. Es una ciudad que requiere de una energia tre-
menda y que te absorbe. Pero tiene los beneficios de una
gran ciudad, donde hay una lectura cultu-
ral =con todas sus tramas- muy vigorosa.
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despues destruye. JEn qué fase le encuenlras?

-Mi lrnhu.j(?'nn esli oric
tamente. Ahora bien, en I
trabajo es ncép(.u_dn y rec
(que aparecen prusionbs ]
pueden ser desgastador

lado, Ia'demanda tambicn es excitante.
~Ilablemos de lu i,n,s‘

que sigue anclada a Chile
ras ya le debes poco a eslé
=Asi planteada, Ta pr

tanto violenta. Los conceptos de anclaje y de

deuda son un poco (l(,‘l»(‘.l'l}lillilIILUS. Claro, no

estoy anclado a Chile y tar
deada. Pero desde Tuego p
ra estid armada en Chile
Nueva York no me encontr
trabiajo con el eual pudier:
(que encontré me eran ajen
cion de orfandad. Los artis
nes, europeos en general,
nen alli una gravitacion e
tificar un proceso de obra -
pudiera acudir o frente al ¢
en el bagaje que me Hevé a
pictoricas. iban inigenes ¢
de nuestra historia, Bste ¢
nfa para uno, peroallino s
via no ticne una presencia

=Tus lrabajos, mds all
co, consliluyen un com
arte dentro del arte. {No s
cencia ala obra?

=Mi trabajo siempre ¢
pintura. Ahi es donde y

|
Fimero estimula y

nilado al éxito, cier-
 medida en que mi
onocido, es cierto
7 espeetativas que
w8, Pero, por otro o:
piracion. gDirias
0 que a estas allu-
pais?

wgunta resulta un

1poco me siento en’
wrle de mi estructu-
. Cuando llegué a
feon un proceso de

identificarme. Los
s y de ahi mi sensi-
as italianos, alema-
wero también los mexicanos, tie
orme. in Chile no era ficil iden-
un cuerpo de trabajo=al gue uno
sual pudiera plantearme. Por eso
Nueva York, mas que referencias

e nuestro paisaje fisico y social y
quipaje” es sin duda una compa-
irve de mucho porque Chile toda-
especifica en la escena,

@ de lema o conlenido especifi-
nlario sobre la pintura. Son

ientes que eso hace perder ino-

ta el espacio y la historia de la
) lo sitio y lo planteo. Por lo

mismo, no entiendo que ge pueda trabajar con inocencia,

No creo, por lo dens, que
cualquicr otro tiempo- ter
—Abundan en tus ill
badas de arquileclura
mundo mdas armoniosoy
=Si. son indgenes que
el vacio o con planos-mu
de profundizar el concep
por ejemplo, para protege
edificio que las represen
construceiones son una §
ta y por dentro proteger
que yo hago es debilita
proteceion disolviendo ey
edificios que muestro el
tro y el aluera. En mi (re
la arquitectura no es el |
de la seguridad sino el «
debilidad: el de la enfernu
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un artista de este tiempo -ni de
g que hacerlo,
imos cuadros imdgenes inaca-
ldsica. jSon un (ribulo a un
unificado?
sicmpre estin yuxtapuestas con
‘ho nuis disociados. e tratado
0 de proleccion. Una religion.
" sus revelaciones, construye un
ay las alberga. Por fuera esas
ilue-
. Lo
esa
los
den-
bijo
gar
¢ la
dad,

17,8 X 162,68 CMTS,

el de la epidemia, el de todo lo que socava.

=Hubo un tiempo en que la imagen del
decapilado le pevsiguio bastante en Lu tra-
bajo. ¢ Eva una meldfora social o una fanla-
sia Lélrica eslrictlamente personal?

-Sin duda que es una metdfora social.
Esti relacionada también con el movimiento
de las articulaciones y con la idea de desarti-
culacion,

=La imagen del negro, del africano, ha
sido recurrente en tus trabajos.

=Siempre acudo a ella. Quizis 1o hago por-
que siempre fuve una cierta fascinacion con
Saen

la percusion. La percusion es muy esc
Chile, En cambio Africa es un continente que
gosta sus comunicados bajo un sistema per-
amiento al

cutivo, Este fue mi primer ace
Alrica. Luego vinieron otros: el de la articula-
cion de los movimientos, el de la pigmenta-
cion del color. El negro, por una parte, es la
ausencia de luz, pero —=por otra parte- es luz,
es la conjuncion de todos los colores. Mi comentario sobre
los problemas raciales nace de la propia pintura.

=Siliale en el arte neoyorkino.

= Tengo alli un espacio especifico, Tengo pares ¢ inter-
locutores ¥ tengo un espacio de trabajo bien logrado.

=g1ienes relacion con artistas latinoamericanos en
Nueva York? gle sienles parte de un didlogo con cllos?

=Veo a muchos artistas. Ahora bien, el diilogo propia-
mente pictorico lo hacen las instituciones, los curadores.
IiHos son los que sitian y confrontan, :

=¢Qué pinlura lalinoamericana es mds fuerle en
Nueva York?

=Yo creo que la mexicana, por niumero, por peso especi-
fico y por la multiplicidad de arterias que tiene México
para introduceir su pintura a Estados Unidos.

= Qué tipo de gente compra tus cuadros? jPiensas en
clla al pintar?

=Mi trabajo circula en diferentes escenarios. Pero yo
defino mi trabajo como propuestas sociales. de suerte me
desentiendo del publico a la hora de coneebirlo. La especi-
ficidad de mi trabajo es Ia politica de la imagen. La estrate-
gia de mi trabajo es mi propio trabajo.

—¢Crees que en tus cuadros hay una reivindicacion
del mundo arcaico?

=No lo veo asi. Mi trabajo estd cruzado por muchas
citas y referentes eulturales. Lo que yo hago es invertir y
yuxtaponer. Muchas de mis
imigenes se desarrollan en
negativo. El mio no es un
mundo salvaje sino cultural,
donde las representaciones
-l gran problema de la histo-
ria de la pintura por mucho
tiempo- estin completamente
aniquiladas. B



